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Interview: Jochen Veith \\‘

Jochen Veith und die Tiicken des Studiobaus

Die Balance muss stimmen

Er ist einer der gefragtesten Studiodesigner der Welt: Jochen Veith zeichnete
beispielsweise fiir die Akustik in den Studios 301 in Sydney verantwortlich.
Im Gesprach gibt er Einblick in oft tibersehene Aspekte des Studiobaus.

Fotos: Jochen Veith
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GroBer Name, groBes Pult — eine Regie
der Studios 301, die seit 95 Jahren im
australischen Sydney beheimatet sind.

. Es gibt Voraussetzungen,

die man nicht reparieren

kann durch irgendwelche
MaBnahmen."

ochen Veiths Expertise wird welt-

weit nachgefragt. Zu seinen Kun-

den zdhlen bekannte Personlich-
keiten der Musikbranche wie Max
Martin oder Dr. Luke. Von ihm gestal-
tete Studios, wie die niederlindischen
Wisseloord Studios oder die Studios
301 in Sydney, sind fiir unzihlige
Hits verantwortlich. Schon seit tiber
30 Jahren pragt Jochen Veith die inter-
nationale Studiolandschaft.

Dabei hatte er das so gar nicht ge-
plant. Frustriert sei er gewesen, anfangs
als Musiker, weil Auftritte und Auf-
nahmen nie so richtig klingen wollten
— also wurde er Tontechniker, um das
zu andern. Doch die Unzufriedenheit
blieb, weil viele Studios akustisch ein-
fach unbefriedigend waren. ,Dann ma-
che ich es eben selbst”, dachte Veith er-
neut und arbeitete sich in Akustik und
Messtechnik ein.

Heute ist es Veith, den internationa-
le Starproduzenten anrufen, wenn sie
ein neues Studio bauen wollen oder es
akustisch irgendwo zwickt. In unserem
Gesprdch zeigt sich schnell, dass es
beim Studiobau um so viel mehr geht
als Absorber und Diffusoren: Tempe-
raturmanagement, Gebdudestatik und

die elektromagnetischen Rahmenbe-
dingungen konnen ein Projekt schnell
zum Alptraum werden lassen. Hochste
Zeit, einige Ratschldge vom Fachmann
einzuholen!

Kann jeder Raum klingen?

Jochen Veith: Gute Frage! Also ich sag’s
mal so: nein. Es gibt Voraussetzungen,
die man nicht reparieren kann durch
irgendwelche Mafnahmen.

Hast du Falle erlebt, wo einfach nichts
zu machen war?

Jochen Veith: Oh ja! Es fangt meist
schon etwas frither an, da miisste
man den Bogen weiter spannen. Das
Eine ist ja, den Raum zum Klingen zu
bringen. Da werde ich zum Teil aus
aller Welt angerufen, weil es irgend-
wo Probleme bei der Fertigstellung
eines Projekts gibt. Man fliegt dann
hin und fingt an, Detektiv zu spielen.
Oder man versucht anhand der Pline
herauszufinden, wo das Problem liegt.
Manchmal sind das ganz fundamen-
tale Dinge, wie ein grundsitzliches
geometrisches Problem, und man
stellt fest: Das kann so gar nicht funk-
tionieren.
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So tiefgreifende Probleme sind nicht
leicht zu l6sen.

Jochen Veith: Es ist jedenfalls nicht
damit getan, dass man einen Bergkri-
stall irgendwo draufstellt (lacht). Oder
eine kleine Kiste mit Loch irgendwo
hinstellt, einen Helmholtz-Resonator.
Ich weif3, es klingt bose, aber oft sind
die Vorstellungen tatsachlich so, dass
man irgendwo etwas hinhdngt und
dann geht es wieder. Meistens ist der
Hund viel tiefer begraben. Dummer-
weise ist es auch leider so, dass ich
manchmal zu spdt zu Projekten ge-
rufen werde. Ich erzdhle dazu immer
gerne diese Geschichte: Man stelle

die Planung herangezogen, dem wur-
de dabei ganz anders, also wurde ich
dazu gebeten. Ich komme an und vor
mir sitzen 15 Leute: die Manager, die
Bandmitglieder, die Architekten, der
Statiker und Leute von den Produk-
tionsfirmen. Die sehen mich alle an
und sagen: ,Jetzt sag uns mal, wie das
geht.” Eine typische Situation.

Was wollten sie denn?

Jochen Veith: In jedem Stockwerk ein
Studio mit allem Drum und Dran. Al-
so habe ich sofort nach der Nutzlast
der Stockwerke gefragt, denn um eine
ausreichende Isolation des Studios zu

. Es ist jedenfalls nicht damit getan, dass man einen
Bergkristall irgendwo draufstellt.”

sich vor, eine ganz beriihmte Band
mochte ein sechsstdckiges Gebédu-
de fir Produktionsfirmen umbauen
und jede Produktionsfirma soll ein
groes Studio haben. Das Gebdude
dafiir ist gerade erst erworben wor-
den. Erst wurde jemand anderes fiir

erreichen, hitten Maflnahmen mit
entsprechendem Gewicht eingebaut
werden miissen.

Kommentar des Statikers: , schwie-
rig. Dann hat er mir eine Zahl ge-
nannt, da habe ich nur gesagt: Das
miissen wir noch verindern, konnen

— = e

Raum zur Klangentfaltung — ein Aufnahmeraum der Studios 301.
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wir mit irgendwelchen Mafinahmen
die Lasten auf die Winde bringen?
Auch die Fundamente im Keller konn-
ten wohl keine zusdtzliche Last auf-
nehmen.

Warum nicht?

Jochen Veith: Der Statiker hat mich
und die anderen ins Nachbargebdude
gefiihrt, das genauso aussah. Dort im
Keller waren riesengrofie Ausschach-
tungen, enorm tief, voller Stahl, fer-
tig zum Betongieflen. Der Statiker hat
dann erzdhlt, dass sie auf das Nach-
bargebdude, wie auch auf unseres,
zwei Stockwerke draufgebaut haben,
jetzt sinkt es ab und muss komplett
neu fundamentiert werden. Ich habe
eine Weile tiberlegt, wie ich es den ver-
sammelten Leuten beibringen sollte.
Schlielich habe ich dann gesagt, dass
es mir leidtut, aber dieses Gebdude
ist fiir den gedachten Zweck einfach
nicht geeignet.

Die Freude war sicher groB.
Jochen Veith: Erst war kurz Stille und
dann hat mich einer lautstark angespro-
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Die Studios 301 in Sydney
gelten als einer der weltweit
groBten Studiokomplexe.

. Bring everything into
balance! Das ist mir
wirklich wichtig.”

chen. Was ich mir einbilden wiirde, ich
kdme daher, sdhe das Ganze gerade mal
eine Stunde lang und erzidhlte dann so
etwas. Er meinte, ein solches Gebdude,
wie ich es mir fiir den Zweck vorstellte,
gdbe es gar nicht. Ich habe ihm und den
anderen erklart, dass es solche Gebdude
natiirlich gibt. Zum Beispiel solche, in
denen frither Maschinen standen, wie
alte Druckereien. Da senkt sich Stille
iber die Gruppe und ich habe mich
gefragt, was ich jetzt wieder Falsches
gesagt habe. Mir wurde dann erklart:
Sie hatten zwei Gebdude zur Auswahl
und konnten sich ein Jahr lang nicht
entscheiden, welches sie nehmen. Sie
haben sich schliefilich fiir dieses ent-
schieden, weil es ein bisschen giinstiger
ldge. Nun, das andere Gebaude war eine
Druckerei.

Das muss wehgetan haben!

Jochen Veith: Das war fiir mich die
Anreise plus ein paar Stunden Bera-
tung, aber der Schaden war weit im
zweistelligen Millionenbereich. Das ist
leider typisch fiir solche Situationen.
Auch bei anderen Projekten, bei den
Wisseloord Studios zum Beispiel. Da
mussten wir ganz erheblich umbauen,
weil es zwischen Hallen Ubersprechen

gab. Einen kompletten groflen Auf-
nahmeraum, hundert Quadratmeter
oder mehr, mussten wir anheben und
entkoppelt auf neue Fundamente stel-
len. Den ganzen Boden ausgraben,
Bodenplatte tieferlegen, einen spezi-
ellen schwimmenden Estrich einbau-
en — sowas ist natiirlich richtig bitter.
Vor allem dann, wenn Projekte neu
gebaut wurden, man furchtbar viel
Geld ausgegeben hat und am Schluss
stimmt es grundlegend nicht. Es gibt
mehrere Projekte, auch im Ausland,
wo ich dann stehe und mir denke: Wie
bringst du das deinem Kunden bei?

Scheitern viele Projekte an der fal-
schen Gebdudewahl?

Jochen Veith: Das gibt es immer wie-
der. Nehmen wir Miinchen, das ist
natiirlich eine Katastrophe, weil es
wenige Objekte auf dem Markt gibt.
Da muss man erst einmal etwas fin-
den, das passt. Gerade bei grofieren
Projekten begleite ich auch schon die
Suche. Das ist wirklich wichtig.

Wenn ich das Gebaude habe, wie viel
kann man dann noch falsch machen?
Jochen Veith: Nehmen wir mal an, es
fahrt tatsichlich eine U-Bahn unten
durch oder nebenan ist eine Tram-
bahnlinie und die Bauteile neigen
dazu, zum Beispiel im Bereich um die
35 Hz zu vibrieren. Wenn man jetzt
mit Standardldsungen herangeht,
hat man das Problem, dass die Reso-
nanzfrequenzen dieser Losungen oft
selbst in diesem Bereich liegen. Dann
brummt sich das alles noch auf und
wird schlimmer als vorher. Wenn es
blod lauft.

Man baut quasi einen akustischen Os-
zillator.

Jochen Veith: Ja, so ungefahr! (lacht)
Auch das ist schon vorgekommen. Da
muss man ein bisschen aufpassen. Das
sind die Fille, wo eine frithe Einschat-
zung, wie das Projekt anzugehen wa-
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re, wirklich wichtig ist. Ich kann das
ja durchaus verstehen, wenn man ein
kleineres Projekt selbst angehen will.
Aber man miisste sich tiberlegen: Wie
viel Budget habe ich, wie viel will ich
investieren? Und was ist es mir wert,
diese Investition abzusichern? Selbst
wenn ich jetzt nur fiinftausend oder
zehntausend Euro in raumakustische
Maflnahmen investiere, will ich ja
trotzdem sicher sein, damit das Opti-
mum zu erreichen.

Also ist eine gute Planung der
Schliissel.

Jochen Veith: Ich klebe die raum-
akustischen Elemente nicht ir-
gendwo hin, wo sie wenig Nutzen
haben oder das Gegenteil von dem
bewirken, was ich will. Da muss
man sich mal tberlegen, wie viel
vom Budget es einem wert ist, diese
Sicherheit zu haben.

Was man verwendet, ist eine Sa-
che, aber wo man es verwendet,
ist nochmal ein Thema fiir sich.

Jochen Veith: Absolut! Es gibt ei-
nen Satz, der mittlerweile etwas
abgedroschen klingt, aber er trifft
den Punkt, auch tiber meine Bran-
che hinaus: Bring everything into
balance! Das ist mir wirklich wich-
tig. Ein Beispiel: Ich hatte einen
Kunden, der wollte in eine der Re-
gien eine grofle alte SSL reinstel-
len. Fir so ein Groflmischpult,
egal ob API oder Neve oder sonst
was, gibt man eine Summe X aus.
Aber was niitzt mir das tolle Pult,
wenn es in einem Raum steht, der
innerhalb kiirzester Zeit tiberhitzt,
sodass ich das Pult nicht mehr
benutzen kann? Das wird oft ver-
gessen, so eine Konsole hat eine
enorme Wirmelast. Dann stehen
da noch die Rechner und Netz-
teile, die haben das gleiche noch-
mal. Da stehen im Raum plétzlich
5,5 KW und vor der Tiir nochmal
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4,5 KW, vielleicht sogar mehr, je nach
Pult. Wenn man darauf nicht achtet,
hilft das tollste Equipment nichts.
Bei Lautsprechern ist das dhnlich.
Es gibt Leute, die geben 50 000 Euro
fir Lautsprecher aus, aber nichts fiir
Raumakustik.

Verstandlich, denn da stimmt dann die
Balance nicht.

Jochen Veith: Dieses Spielchen kann
man immer weitertreiben. Wire es
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dann nicht besser zu sagen: Ich ha-
be ein gewisses Budget und ich sehe
zu, dass alles zusammenpasst? Das
technische Equipment, Mikrofone,
Pult, DAW. Eine ordentliche Verka-
belung. Lautsprecher, die passen. Die
Raumakustik geht in Ordnung. Ist die
Schalldéimmung in Ordnung? Funkti-
oniert die Klimatechnik? Erst, wenn
diese ganzen Punkte berticksichtigt
sind, macht es Spaf! Dann ist es ein
Arbeitsplatz.

AUSTRIAN AUDIO

Begeisternd. Ehrlich.

MADE IN AUSTRIA
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Die Wisseloord Studios sind ein
renommierter Audio-Tempel im
niederlandischen Hilversum.

. ES macht
einen Riesenunterschied,
ob es ein massiv gebauter
Raum ist.”

38

Das Temperaturproblem lasst sich ja
sogar noch steigern — man kaufe sich
ein schones Vintage-Rohrenpult. Das
ist ja im Prinzip eine Heizung.

Jochen Veith: Ja klar! Das Schlimme
ist, wenn ich dann noch die Bau-
akustik bedenke, das ist wie eine Ther-
moskanne. Es macht einen Riesenun-
terschied, ob das ein massiv gebauter
Raum ist, also ein gemauerter oder
betonierter Raum, der viel thermische
Speichermasse hat, oder ob man es mit
Trockenbau zu tun hat. In der Regel ist
es Trockenbau. Da gibt es keine Spei-
chermasse, da kiihlt nichts. Alles, was
in so einem Raum an Wiarme erzeugt
wird, bleibt auch da drin, eben wie in
einer Thermoskanne.

Es ist eben gut isoliert!

Jochen Veith: Es ist eben gut isoliert,
genau! (lacht) Leider eben auch ther-
misch. Das darf man bei solchen Pro-
jekten nicht vergessen. Auflerdem
spielen ja noch ganz andere Faktoren

eine Rolle. Wie wohl man sich fihlt,
vor allem. Wie es mit Fenstern aus-
sieht — solche Dinge. Das gehort dazu.
Und so versucht man, aus dem Ganzen
eine runde Geschichte zu machen.

Haufiges Gegenbeispiel: die Gesangs-
zelle. Eng, schlecht beleuchtet, unbe-
liftet.

Jochen Veith: Au ja! Da wirst du als
Sanger klaustrophobisch und kannst
natiirlich auch keine Leistung brin-
gen. Mir ist klar, wie es auf dem Markt
aussieht, da brauchen wir nicht driiber
reden. Mir ist klar, dass das alles Geld
kostet. Ich finde es halt nur schwierig,
wenn es aus der Balance rutscht. Wenn
man denkt, man kauft jetzt noch teu-
reres Equipment und damit ist es ge-
tan. Man sollte immer diese Balance
halten, das ist das Entscheidende.
Mal ganz ehrlich, ein neues Gerit ist
schnell gekauft oder auch geliehen.
Aber wenn es an die Grundlagen geht,
wird es hinterher immer schwierig.
Das ist oft auch frustrierend. Ich ha-
be Kunden, die jahrelang rumbasteln,
aber immer noch unzufrieden sind
und nicht mehr weiterwissen. Immer
hier ein bisschen und da ein bisschen.
Wenn du alles zusammenzahlst, dann
kommt da auch immer was zusam-
men. Insofern sehe ich mich schon gar
nicht mehr nur als Akustiker. Selbst
wenn man bei den Studios bleibt. Stu-
diodesign ist mehr als nur Akustik.

Die ganzen Punkte, die du schon
angesprochen hast, deckst du eben
auch ab.

Jochen Veith: Genau. Wir machen in-
zwischen ganz viel auch in der Klima-
technik, beispielsweise Beratung und
Konzeptentwicklung, noch bevor das
Projekt zum Klimaplaner geht. Wir ha-
ben die Erfahrung und miissen keine
Ehrenrunden mehr drehen. Selbst die
Profis aus den anderen Disziplinen ha-
ben da oft Probleme, wenn sie nicht
darauf spezialisiert sind. Die landen
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dann in einer Sackgasse, weil es nicht
so funktioniert, wie sie dachten. Am
Ende muss ja alles zusammenpassen:
die Raumakustik, die Bauakustik, die
Klimatechnik - das wirkt alles aufei-
nander ein. Ich habe es schon erlebt,
dass Klimaplaner hinter vorgehal-
tener Hand zu mir gesagt haben, dass
sie noch nie ein Projekt mit Schall-
dampfern hatten. Insofern macht
sich unsere weitreichende Erfahrung
in verschiedenen Bereichen natiirlich
positiv bemerkbar. Wir konnen diese
Klima- und Schalldampferstrecken er-
rechnen, wir konnen das alles dimen-
sionieren, zumindest auf Konzeptebe-
ne. Wir konnen mitreden und Vorga-
ben machen, wie Dinge funktionieren
und wie nicht.

lhr sprecht dieselbe Sprache wie bei-
spielsweise die Klimatechniker, ihr
kennt den Jargon.

= -~

I5ie'Regie der umfangre

- >

ten einen Elektriker, der sich da aus-
kenne, und der hitte gesagt, dass das
schon okay wire. Also wurde alles ein-

. Gerade Single-Coil-Gitarren sind ja anfallig gegen
elektromagnetische Felder.”

Jochen Veith: Richtig! Es ist auch
tatsdchlich so, dass wir oft die Kon-
zepte vorgeben. Dass wir sagen: Bei
diesem Projekt nutzen wir Konzept A
oder Konzept B oder C, weil sich das
in der Erfahrung bewdhrt hat. Erfah-
rene Leute wissen dann schon genau,
worum es geht. Das gilt nicht nur fir
Tonstudios, sondern auch fiir andere
Réume, fiir die Akustik wichtig ist, bei-
spielsweise Heimkinos oder auch Sile.

Du hast bereits Statik und Klimatech-
nik angesprochen. Gibt es noch ande-
re Bereiche, die bei Studioprojekten
zu oft libersehen werden?

Jochen Veith: Ja, EMV, also die elektro-
magnetische Vertrdglichkeit. Da hat-
te ich mal einen Fall in der Schweiz,
schones Beispiel. Ich habe anfangs
darauf hingewiesen, dass sie auf EMV
aufpassen sollen. Sie meinten, sie hat-
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gebaut. Ich war nicht mehr weiter an
der E-Technik beteiligt. Spater hat mir
der Studiobetreiber dann erzihlt, dass
er immer das Licht aussichern muss -
aussichern, nicht ausschalten! — wenn
er E-Gitarren aufnehmen will. Gera-
de Single-Coil-Gitarren sind ja anfdl-
lig gegen elektromagnetische Felder.
Die bekannten Phasen-Anschnitt/Ab-
schnitt-Dimmer machen zum Beispiel
hier oft grofie Probleme.

Sind LEDs da einfacher im Umgang?

Jochen Veith: Das ist sogar fast noch
ein bisschen schwieriger, man muss
mindestens genauso aufpassen. Eine
LED-Lampe kann ich auf zwei Weisen
dimmen: entweder iiber den Strom,
dann muss ich die Leuchtmittel genau
kennen und brauche einen Treiber,
der auf Wunsch den Strom reduziert.
Oder ich pulse, schalte die LED also an

ich ausggsfatteteri Redboxx Studios in Rosenheim, wo
Audioproduktionen aller Art realisiert werden.
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und aus und lasse die Pulsweite immer
schmaler werden. Dann wird es dunk-
ler. Das ist dann eine PWM-Dimmung
(pulse-width-modulation). Wird eine
LED per ungeschirmtem Kabel mit
so einem Treiber verbunden, dann
kommt es meist zu den genannten
Problemen.

RM:Wie kann man da Abhilfe schaffen?
Jochen Veith: Da muss man sich wirk-
lich sehr genau mit beschiftigen. Es
geht damit los, dass man geschirmte
230-V-Leitungen nutzen sollte. Ich
habe bei Max Martin kurz vor Coro-
na ein Projekt betreut, das sind insge-
samt 13 Regierdume, grofler Aufnah-
meraum, Vocal Booth und so weiter
- ein richtig grofles Projekt. Da gibt
es unter anderem eine Reihe von Pro-
duktions- und Kompositionsstudios,
die in einem Gebdude aufgereiht sind,
an dem vorne die Strafle vorbeifiihrt.
Deren technischer Berater und ich ha-
ben beide unabhidngig voneinander
den Vermieter gebeten, bitte die EMV
zu testen, ob es von auflen Probleme
gibt — Hochfrequenz wie Funk und
Niederfrequenz wie Strom. Die haben
dann an ein paar Stellen gemessen, als
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Der Aufnahmeraum des Abbey Road
Institute in Frankfurt am Main mit erst-
klassiger Akustik.

. Vor jedem Projekt steht
ein Interview.”

es noch totale Baustelle war, und sind
wohl nicht tiberall hingekommen - je-
denfalls war ihr Ergebnis, dass es kei-
ne Probleme gibt. Als alles fertig war,
gab es Schwierigkeiten. Es hat sich
dann herausgestellt, dass unter dem
Biirgersteig direkt vor dem Gebédude
eine fette Hauptleitung vom E-Werk
verlief. Die hat massiv gestreut. Beim
Messen waren die nicht nah genug an
diese Wand gegangen und haben das
also nicht mitbekommen. Das Ende
vom Lied: Die Stromleitung musste in
die Mitte der Strafle verlegt werden.
Das sind dann natiirlich erhebliche
Kosten.

Ist es fiir dich wichtig, was fiir eine
Art Sound in einem Studio produziert
werden soll?

Jochen Veith: In gewisser Weise schon.
Vor jedem Projekt steht ein Interview,
um herauszufinden, was fiir Ansprii-
che der Kunde hat. Was macht er in
dem Studio, was ist ihm wichtig, wie
arbeitet er? Dieses Vorgesprdach setze
ich dann fiir mich in dB und Zahlen
und Geometrie und Raumaufteilung
und Akustik um. Baue ich die Laut-
sprecher ein oder sind freistehende
Lautsprecher besser geeignet? Stereo

oder Mehrkanal? Was fiir Lautsprecher
ist die betreffende Person gewohnt,
was funktioniert fiir sie am besten?
Diese und noch viele weitere Fragen
spielen eine wichtige Rolle.

Die Lautsprecher sind fiir dich also
ganz grundlegend Teil des Konzepts?
Du verwendest in deinen Projekten ja
sehr oft PMC.

Jochen Veith: Ja, die Lautsprecher be-
ziehe ich schon in die Planung mit
ein. Ich bin nicht mit PMC verheiratet,
viele Projekte mache ich auch mit an-
deren Lautsprechern. Aber es stimmt
schon, dass ich sehr oft PMC einsetze,
auf der ganzen Welt. Ich habe inzwi-
schen 17 Jahre Erfahrung mit diesen
Systemen, da gibt es also durchaus ei-
ne lange Verbundenheit. Dadurch ken-
ne ich die Lautsprecher eben auch sehr
gut. Ich komme gut mit ihnen zurecht
und kann mich auf sie verlassen. Ein
extrem wichtiges Kriterium fiir mich
ist Zuverldssigkeit, auch wenn das viel-
leicht banal klingt. Pegelfestigkeit. Das
sind Grundvoraussetzungen, die PMC
einfach erfiillt. Es handelt sich um ein
Arbeitswerkzeug, das muss einfach
funktionieren. & Moritz Hillmayer
Weitere Infos unter: www.jv-acoustics.de
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